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Orokkon érokké (2012)

A jégmadar (20006)
Feketerig6-menazséria (2007)
Szula (2007)

Andrea Roe miivészetében kiemelt helyet foglal el az al-
latfajok tudomanyos osztalyozasa a ,vadtél a haziasi-
tott-, a fajtisztatdl a keresztezett allatokig”, mely 6nkénye-
sen meghatarozza az egyes fajok jovéjét és befolyasolja
az emberek hozzajuk fliz6dd viszonyat. Filmjeiben Roe a
taxidermia, vagyis az allatkitomés folyamatat orokiti meg,
illusztralva a preparator altal végzett kitbmés technikait és
olyan ,specidlis praktikakat, melyektdl elevennek tlnik az
allat tetem”. Orékkdn érékké cim( munkajaban a preparélt
galambot a ,halalt imitalo transzallapot” jellegzetes testhely-
zetébe merevitette, utdnozva a madaraknak azt az 8sztonos
viselkedését, amely soran 6nvédelembdl halottnak tettetik
magukat. A mivész ezzel kérd@jelezi meg a taxidermia
L,Orokkévalosagig tartd elevenségének” paradox allapotat, amely
az allatok mesterséges podza ellenére is, azt az érzést kel
bennink, ,mintha barmelyik pillanatban Ujraéledhetnének.”

A szévegben taldlhato idézetek forrdsai a miivészekkel
készitett interjuk, melyek a www.translocal.org weboldalon
olvashatdak.

Andrea Roe

Forever and Ever
Kingfisher
Blackbird-menagerie (.
Gannet

The arbitrary power of scientific classification of animals
from ‘wild to domesticated, from the purebred to the hybrid’,
that determines the future of individual species and the human
attitude to them, is one of the key concerns of Andrea Roe’s
practice. Through her fims depicting taxidermy processes, the
artist portrays both the figure of the taxidermist and his
object, following the skilful transformation with the help of
‘special effects to make something look alive.” The dove in
Forever and Ever is captured in the moment of a ‘death-
mimicking trance’, a situation in which the bird pretends
to be dead as a strategy for self-defence. Here the artist
questions the paradoxical ‘state of perpetual aliveness’ in
taxidermy, in which animals appear to be ‘on the brink of
revival and with the potential to become animate at any
moment.’

The quotations are taken from interviews with the artists
published on www.translocal.org.
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A Mint a madar cim( nemzetkdzi csoportos kidllitas a
madarak és a kortars képzémlvészet kapcsolodasi
pontjaira fokuszal, témaja lehetéséget nyujt olyan
ellentmondasos kérdésfelvetések korlljarasara, mint az
ember természethez f(iz6dd valtozo viszonya, a kdrnyezet-
tudatossag kihivasai, vagy az dkologia politikai dimenzioi. A
kidlitas azon két széls6séges tézis kdzé helyezi magat, mely-
nek egyik véglete emberkdzpontlisaga réven a madarakat
csak metaforaként tudja értelmezni, a masik pedig, poszt-
humanista megkdzelitésébdl adoddan egy fajok kdzoétti di-
alégus létrehozasat surgeti. A kidllitas cime a magyar neoa-
vantgard egyik ikonikus alkotasara utal, Haraszty Istvan
1972-es Mint a madar cim m{vére. A madarat és a kalitkat
Otvozé alkotas, egy tisztan emberkdzpontl nézépontbdl, a
sajat kordban a szocializmus alatti szabadsag hianyanak
szimboluma volt. Mig a nyilvanos kézbeszédben a madarak
féként ideoldgiai, mitoldgiai vagy nemzeti szimbolumok for-
majaban és rétegeiben vannak jelen, addig ez a kiallitas arra
probal rakérdezni, hogy lehetnek-e mas dimenziéi a mada-
rakhoz f0z6d6 képzeteinknek ebben a mindannyiunkat
érint6 okologiai vészhelyzetben?

A kidlitas szembedlltia a madarakkal kapcsolatos éaltalanos
elképzeléseket és a madarfajokat megkulonbdztetd ornitoldgiai
megkdzelitést, mely utdbbi egyebek mellett a madarak kdzétti
kommunikacid komplexitasabdl, szines tollazatuk bonyolult vi-
zudlis kodjaibdl, és kontinensek kdzétti vandorlasaikibdl indul ki.
A torténelem soran a madar kuldnféle antropomorf formakban
jelent meg: az emberiség masvilagrol, lélekrdl, szabadsagrol és
béekérdl alkotott elképzeléseinek metaforajakent, vagy a nemzeti
Ontudat szimbdlumaként. Ugyanakkor az embert és a madarat
elvalaszto szakadék miatt a madarakra egyarant tekintlink zsék-
manykeént, élelemforrasként, trofeaként és hazi-, vagy haszonal-
latként is. A Mint a madar cim( kidlltas a madarakkal valé
talalkozas kildnbozé terlleteit térképezi fel, mikdzben arra a kér-
désre keresi a valaszt, hogy ez a metafora vajon nem hozott-e
létre Uj jelentéseket a kortars kritikai megkozelités szamara.
A kidllitason résztvevé mivészek kozétt van, aki a madarak
varosi kdmyezethez vald adaptalodasi képességeit vizsgalja,
mas a madarak és emberek kozotti produktiv vidéki
egyUttéléssel, vagy az egyes fajok attelepitésébdl adddd prob-
lematikus kdmyezeti hatasokkal foglalkozik. A természetve-
delemmel kapcsolatos viték, a mivészet és tudomany kézott
hol kiegészitd, hol konfrontativ diskurziv kapcsolat, valamint a
természet emberkdzpontusaganak altalanos kritikaja egyarant
felvetédik a kidllitason. A kiallitott mlvek felfedik azokat az
ellentmondasokat, amelyek a madarakhoz kapcsolodd
szimbolikus elképzelések, a mitikus és a nemzeti tudatban
elfoglalt helylk, valamint a tradicionalis kultirak madarakhoz
fz6d6 szdvevényes és érzékeny viszonya kdzoétt feszlinek.

Like a Bird is a group exhibition with a focus on avian ecolo-
gies in contemporary art, a theme that provides a platform
to investigate intricate questions around the changing
human relationship to the natural world, the channelling
of environmental awareness and its political dimensions. It
examines the dynamic counterpoints between the anthro-
pocentric tendency to perceive birds as metaphors and
the rival post-humanist affinity for intra-species dialogue.
The title of the exhibition refers to an iconic work of the
Hungarian neo-avant-garde, Istvan Haraszty’s Like a Bird
from 1972, an elaborate piece combining a bird and a cage
that was primarily understood at the time as a symbol for
the lack of freedom under socialism. While avian encounters
in the public sphere are still layered with stratum of ideo-
logy, mythology and national identity, this exhibition asks
whether there is today an additional dimension to the avian
imaginary, namely that of endangeredness and a shared
ecological predicament.

The exhibition sets up a counterpoint between birds as a
species, the distinctiveness of which ornithology locates
in the complexity of avian communication, both through
birdsong and the intricate visual codes of their colour-
ful plumage as well as their intercontinental migrations,
amongst other specificities, and the place they inhabit in
the popular imagination. While historically birds have figured as
metaphors for human visions of the other world, the soul,
freedom, peace, as well as symbols of national identity,
they have at the same time been hunted for food, trophies
and fashion, justified by the assumption of an unbridgeable
abyss between humans and animals. Like a Bird considers
the migration of the avian metaphor as it colonises new
meanings in contemporary critical practice, while at the
same time investigating the territories for encounters with
real birds today.

Like a Bird features artists whose work engages with the
ecological adaptability of birds to urban settings, the productive
cohabitation of birds and humans in the countryside, as
well as the problematic environmental implications of the
over-management of species and their habitats. Contro-
versies around conservation, the discursive relationship of
art and science, alternating between complementarity and
conflict, along with the general critique of the anthropo-
centric attitude to nature, are equally at stake here. The ex-
hibited works also address the discrepancies between the
symbolic visions of birds and the territories they inhabit in
mythical and national psyches and the subtle and sensuous
relation to birds in traditional and non-alienated cultures.



Greta Alfaro
In ictu oculi (2009)

Greta Alfaro filmjén egy csapat kesely(t latunk természetes
éléhelyikon a spanyol Navarra tartomany hegyei kdzott,
amint letarolnak egy Unnepi lakomahoz teritett asztalt.
Jelenlétlk olyan, a kesely(ikhoz kapcsolodd fogalmakat
idéz fel, mint ,a halél, a betegség, a piszkossag vagy a
habord”, mikdzben a film a Vanitas festmények képi hagyo-
manyaira épit. A mlvész ezekkel az eszkdzokkel érzékelteti
az élet atmenetiségét, valamint azt a haszontalan igyekezetet,
amivel sajat mulanddsagunkon prébalunk urra lenni. A film
emellett szembedllija egymassal a keselylk rossz megitélé-
sét és sotét szimbolikéjat, azzal a biolégiailag nélkllézhetetlen
szereppel, amit amugy doégevéként betdltenek a természet
korforgasaban.

Anca Benera és Arnold Estefan
Vérosi vadon: Emberi befolyas a madarak tarsas
életére (2012-13)

Abolygdt sujté emberi beavatkozas hatasaira reagalva, mely
Lolyan tempdban sodorja a kihalas szélére az élévilagot,
amivel az allatok és névények fejlédése nem képes lépést
tartani”, Benera és Estefan m(ve olyan példakra mutat ra,
melyben a vad élévilag adaptalddik az ember altal atalaki-
tott kdrnyezethez. A mlivészek a kdrnyezeti tényezék és a
térsadalmi szokasok kozotti fesziiltségre hiviak fel a figyel-
met azzal, hogy egymas mellé helyezik hirek fejléceit és
olyan talalt képeket, amelyek szokatlan varosi kbrnyezetben
fészket raké madarakrol késziiltek. Ugyanakkor a mvészek
egyfajta burkolt kritikat is megfogalmaznak a gazdasagi
valsagot kivaltd spekulacion és profiton alapuld globalis
rendszerrel szemben, mely a ,legfontosabb teendéként a
gazdasag természetének Ujragondolasat” hatarozza meg.

Kaszas Tamas és Lorant Aniké
Szarnyas létem ott susog,
madar labon futni fog (P013)

A kertben vagy gyimodlcsdsben elhelyezett madaroduk
egyrészt segitséget nyljtanak a madarak szamara, hogy
életben tudjanak maradni az egyre sz(UkUl§ természetes
€éléhelyikon, masrészt felhiviak a figyelmet arra, hogy ,mi-
lyen jelentés szerepe van ezeknek a fajoknak a természetes
egyensuly megdrzésében az organikus gazdalkodason
belll is”. A kllénbdzd madarfajok biologiai igényeit szem
el6tt tartva, Kaszas Tamas olyan strukturékat épitett, me-
lyek a Bauhaustdl kélcsonzott stilusjegyeket hordozzak
magukon, és melyek mintha ,egy elképzelt, a moderniz-
mus esztétikgjat hasznald torzsi kulttrahoz” tartoznanak.
Lérant Anikod rajzai ehhez hasonldan egyfajta ,Ontudatlan
kornyezetvédelmi megkozelitést” tesznek lathatéva, és
olyan multbeli hagyomanyokhoz nyullnak vissza, melyek
tullépnek a modern tarsadalmak ,elidegenitett tudasan”,
és melyek mar elvesztették az dsszhangot a természet rit-
musaval.

Greta Alfaro
In Ictu Oculi (2009)

Greta Alfaro’s film was shot in the Spanish mountains of
Navarra and features vultures in their natural habitat, capturing
the moment when the birds decide to descend on a table
set for a feast. Drawing on the tradition of Vanitas paintings
and relying on the symbolic representation of vultures as
‘death, illness, dirt or war’, the artist points to the impermanence
of life and futile attempts to control it. Nevertheless, the film
confronts the dark symbolism and ‘bad reputation’ of the
vulture in human circles with their indispensible biological
role as ‘cleaners of the fields.’

Anca Benera and Arnold Estefan
Urban Wildlife: The Human Influence on the Social
Life of Birds (201213

Commenting on the impact of human interference with the
planet in which ‘humans are driving animals and plants to
extinction faster than they can evolve’, Benera and Estefan’s
work focuses on instances of the ‘adaptation of wild
populations to human-created conditions’. By juxtaposing
news headlines with found images of nesting birds in un-
usual urban settings, the artists draw attention to the inter-
connectedness of environmental factors with social con-
ventions. The artists also offer an implicit critique of flawed
global systems based on speculation and profit that are
at the root of ecological crisis and therefore to ‘rethink the
nature of economics is the most important step.’

Tamas Kaszas and Aniké Lorant
My rustling soul is flying high
and will run on bird legs far (2013

Building houses for birds in gardens and orchards does
not only help the species to survive in the always shrinking
natural habitat of old woods, but also acknowledges them
as an ‘important part of the nature balancing system in
organic horticulture.” After consideration of the biological
needs of various species of bird, Tamas Kaszas builds
Bauhaus-like structures of an ‘imagined tribal culture that
uses modernist aesthetics.” Similarly Anikd Lorant’s drawings
reveal an ‘unconscious environmentalism’ and reconnect with
past traditions that reach beyond the "alientated knowledge’ of
modern societies that are out of step with natural rhythms.
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Greta Alfaro: In Ictu Oculi (2009)

KissPal Szabolcs
Nagy Magyaroszagok (?013)

KissPal Szabolcs munkajanak kiindulépontjat a veszélyez-
tetett kerecsensolymok  elektronikusan nyomon kovetett
repUlési Utvonala adja. A kerecsensélyom szorosan kétédik
a magyar nemzeti mitolégiaban szerepld Turul madarhoz,
mely a legenda szerint egykor elvezette a magyar torzseket
Jovendd orszaguk foldjére”, a Karpat-medencébe. Tobb
mint egy évezreddel késdbb, napjainkban egy eurdpai
Okoldgiai programnak kdszénhetéen nyomon kdvethetjuk
a madarfaj repllési szokasait, melyek mintaja a ,Nagy-
Magyarorszag lehetséges territériumat” rajzolja kordl. A
mU{ kritikus szemmel vizsgdlja a ,valdés és a szimbolikus,
valamint a térténelmileg konstrualt nemzeti identitas” két el-
lentétes kategorigja kdzotti ellentmondasokat.

London Fieldworks
Szuper kiralysag (?003)
Megérzés és tudas kodzott (2009)

A Megérzés és tudds kézétt ciml film egy vadaszbdl lett
természetvedd Utjat koveti nyomon Dél-kelet Brazilia
esGerdbiben, aki sétdja kdzben madarhang-utanzd képes-
ségeit is bemutatja. A természet tudomanyos vizsgalatat és
a madarak roptébdl vagy mas, hasonld megfigyelésekbdl
levont babonas kovetkeztéteket parhuzamba allitva, a
m(vészek az &llati és az emberi érzékenység Osszecsen-
gését helyezik fokuszba. Szuper Kirdlysag cim( munkajuk
kllonbdzé strukturaju madar-odukbdl all, melyeket egykori
diktatorok utan (Sztalin, Mussolini, Ceausescu) nevezték el,
utalva az egyébkeént “dkolodgiai rulett” jellege miatt sokat kri-
tizalt ,stamogatott migracio vagy szervezett attelepités” ter-
mészetvédelmi gyakorlatara. A London Fieldworks szamara
az Bkologia ,.egy kuldndsen Osszetett fogalom, ami egyarant
magaba foglalja a legezoterikusabb tudomanyt és a legal-
jasabb politikai és ipari tgyeket”.

James Prosek
Madar fal (Zimbabwe és Easton) (?013)

James Prosek mivében madarak sziluettjei és hozzajuk
parositott szamok lathatdak, melyek azokra a hatarozd
kényvekbdl ismert illusztraciokra emlékeztetnek, melyek
a kulonbdzd éldhelyekrél szarmazo fajok pontos azonosi-
tasahoz nyujtanak segitséget. A mivész azonban elhagyja
a megolddkulcsot, igy a nézdi varakozasokat Osszeza-
varva, az azonositas helyett a természet egy alternativ, (j
iranybdl torténd megkdzelitését javasolia. Mint mondja,
“létezik egy, a természetben megélhets, masfajta tapasz-
talat, egy olyan megnevezhetetlen élmény, melynél anélkul
figyellink meg valamit, hogy pontosan tudnank mi is az.”
Prosek mivészetének fokuszaban a madarak és a halak
alinak, akik ,olyan kézegben mozognak, ill. élnek, amely-
ben mi nem vagyunk képesek”, munkai révén a tudomanyos és
mUvészeti tudas és tapasztalat egymas kiegészitését fedezi fel.

Szabolcs KissPal
Greater Hungaries (2013)

The flight paths traced on maps of Europe in Szabolcs
Kisspal's work are based on data collected by electronic
tags on the endangered Saker Falcon, a bird species that
is assumed to be the mythical Turul bird from Hungarian
national mythology. In the original myth, the birds lead the
Magyar tribes into the Carpathian basin, ‘showing them
the land of their future country. A thousand years later,
a European ecological programme makes it possible to
trace their real flying habits and according to the artist, the
actual distribution patterns indicate ‘the possible terri-
tory of Greater Hungary.” The work critically examines the
discrepancy between the ‘real and symbolic, as the two
conflicting categories of historically constructed national
identity.’

London Fieldworks
Super Kingdom (2003
Between Premonition and Knowledge (2009)

The film Between Premonition and Knowledge follows the
walk of a hunter turned conservationist in the Atlantic rain-
forest of southeast Brazil, who shows off his bird mimicry
skills. Exploring the parallelism between the scientific inter-
pretation of nature and a superstitious reading of signs, such
as the flight of birds, the artists point to the ‘intermingling of
human and animal sensibility. Super Kingdom consists of
compartmentalised bird-housing structures named after the
totalitarian dictators Stalin, Mussolini and Ceausescu,
commenting on the conservationist practice of ‘assisted
migration or managed relocation’ that has attracted criticism
for being a form of ‘ecological roulette.” Ecology for London
Fieldworks is ‘an increasingly complex story linking the
most esoteric science with the most sordid political and
industrial entanglements.’

James Prosek
Bird Wall (Zimbabwe and Easton) (2013

James Prosek’s bird walls consist of black silhouettes of
birds from various habitats with accompanying numbers,
referring to the common exercises in field guides for
accurate identification of the species. However, the artist
chooses to omit the accompanying key, frustrating the
viewer’s expectation to match the bird with its given name
and proposes an alternative entry to nature to the usual
one based on identification. As he explains, there is ‘another
kind of experience we can have in nature, an unnameable
experience, where we observe without having to know
what something is.” Focusing in his practice on birds (who
can ‘move in an element we cannot’) and fish (who ‘live in a
realm we cannot’), the artist explores the complementarity
of scientific and artistic knowledge and experience.



