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Eletrajz

Andreas Fogarasi (Bécs, 1977) alapvetéen a képzémUiivészeti
reprezentacio és a tér kapcsolatat kutatja a minimalizmus és a koncep-
tudlis mivészetbdl eredeztetheté munkaival. Fogarasi a dokumen-
tarizmus és a plasztika hatarait feszegetd praxisaval kritikus
analizis ala veti a varosi terek esztétizalddasat, elpiacosodasat,
valamint az épitészet és a kulturalis szektor szerepét is vizsgalja
kortars tarsadalmunkban. A miivész el6szeretettel konfrontaltatja a
néz6t a torténetiras hibaival, és a kulturalis identitasok létrehozasanak
folyamataval, azon munkaiban melyek diszkurziv haléként szovik be

a videdmlivészet, a szobraszat, és az installacié mifajait. Fogarasi
mveirdl elmondhatd az, hogy legalabb annyira precizen fejleszti és
tartja kézben alkotasai formalis és esztétikai autondom plasztikai dimen-
ziéjat a mivész, mint amennyire azok referencialis hatterét is ellenérzi,
és teszi emiatt latszolagosan didaktikussa 6ket.

Andreas Fogarasi 2007-ben elnyerte a Velencei Biennalé Arany
Oroszlan-dijat a Magyar Pavilonban rendezett Kultur und Freizeit c.
kiallitasaval. A Bécsben él6 mlivész munkait ma mar vilagszerte ismer-
heti a kozonség, olyan kiallitasai utan példaul, mint amit az aacheni
Ludwig Forum fir Internationale Kunst-ban, a bécsi MAK-ban, a Sevillai
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo-ban, a grazi Kunstverein-
ban, vagy a budapesti Ernst MUzeumban rendeztek. Fogarasi mvei
csoportos kiallitasok keretén belil is neves intézményekben mutatkoz-
tak mar be, ilyenek voltak példaul a vilniusi CAC, a new york-i ISCP,

a zagrabi MSU, a disseldorfi Kunstverein, a parizsi Palais de Tokyo,
vagy éppen a Ludwig MUzeum és a Micsarnok Budapesten. Andreas
Fogarasi él6 kapcsolatokat apol a fiatal magyar miivészeti szcénaval is,
ezt bizonyitja, hogy 2004-ben elnyerte példaul a Fiatal Képzémivészek
Studiodja Egyesiilet dijat, és, hogy volt mar 6nallé kiallitasa a budapesti
Studio, illetve Liget Galériaban is. Fogarasi munkait a bécsi Georg
Kargl Fine Arts és a bordeaux-i Cortex Athletico képviseli.

A videok megtekinthet6k az alabbi website-on:
http://lvasarelygohome.museoreinasofa.es

Nemzeti
Kulturdlis
Alap

Vasarely Go Home, 2011
video, full HD, 60 perc / min

Biography

Andreas Fogarasi (Vienna, 1977) uses forms of display that
are reminiscent of minimalism and conceptual art to explore
questions of space and representation. Between a docu-
mentary and a sculptural practice, he critically analyses the
aestheticization and economization of urban space and the
role of architecture and the cultural field in contemporary
society. Incorporating video, sculpture and installation in
wide-sweeping discursive webs, Fogarasi confronts the
viewer with fault lines in historiography, imagineering, and
the creation of cultural identities. Yet, as much as his works
are referential and seemingly didactic, their momentum is
developed precisely from their formal and aesthetic presence,
as autonomous sculpture.

Recent solo exhibitions include Constructing / Dismantling,
Centro Andaluz de Arte Contemporanea, Sevilla (2011);
1998, Ludwig Forum, Aachen; Georgetown, Georg Kargl
Fine Arts, Vienna (2010); 2008, MAK, Vienna; Support Sur-
face, Galerie Cortex Athletico, Bordeaux; Informacio, Ernst
Museum, Budapest; Fairview, Lombard Freid-Projects, New
York (2008). He participated in Manifesta 4, Frankfurt am
Main (2002) and the 52. Biennale di Venezia (2007), where
his exhibition Kultur und Freizeit at the Hungarian Pavilion
was awarded the Golden Lion for best national participa-
tion. His work has been included in numerous group shows
at institutions like Grazer Kunstverein, Graz; Mlicsarnok,
Budapest; Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen,
Disseldorf; MAK Center for Art and Architecture, Los An-
geles; European Kunsthalle, Cologne; MSU, Zagreb; CAC,
Vilnius; and Palais de Tokyo, Paris.

The video Vasarely Go Home can be viewed on:
http://lvasarelygohome.museoreinasofa.es
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Andreas Fogarasi legujabb dokumentum-
filmje és installaciéja a Vasarely Go Home —
amit a Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia felkérésére készitett, és a spanyol
intézményben mutatott is be 6nalloé kialli-
tasan — most a Trafé Galériaban lathaté.

Akiallitas kiinduldpontja, egyben kézponti mlve a
Vasarely Go Home cim( dokumentumfilm, amelynek
fokuszaban két esemény all, amik egy helyen és
idében jatszddtak le Budapesten 1969. oktober 18-
an. A nemzetkdzi hirli, magyar szarmazasu Victor
Vasarelynek aznap nyilt meg az életmi-kiallitasa a
MUcsarnokban. Ez a kidllitas is bizonyiték arra, hogy
az akkori magyar kulturpolitika, valamiféle ,norma-
lizaci¢” diszletei mégé bujva probalt meg aktiv kap-
csolatokat keresni kiilféldon élé magyar szarmazasu
miivészekkel. Ellentmondasos helyzetet generalt
ugyanakkor az, hogy ez a kidllitas valéjaban nemzet-
kozi képzdmiivészeti import-termék volt, mikdzben

a magyar kulturpolitika evvel a gesztussal kisérletet
tett Victor Vasarely ,vissza-magyarositasara”, vagyis
kultur-exportérként is fellépett. Raadasul, amig a
magyar neovantgarde-ot (beleértve az absztrakt
miivészetet is) ekkortajt a legjobb esetben is csak
megtlrték a magyar hatésagok, Vasarely Op Art
tarlatabdl hatalmas kézéleti eseményt formaltak, amit
90.000-es latogatészama is jelez. A helyi mivészeti
szcéna a kidllitdssal szemben éppen ezért tAmasztott
elvarasokat és kritikékat is. A masodik esemény is
ennek a jegyében zajlott le a Miicsarnok meg-
nyitéjan: Major Janos egyszemélyes tiltakozo-akciot
tartott, zsebében kis tlintet6tablaval érkezett, amin az
allt: ,Vasarely Go Home”. Ezt a kis feliratot a miivész,
csak a baratainak mutatta meg, amikor mas flirkészd
szemek nem figyelték.

,Az ellenkezd iranyu folyamat, a nyugat ,misszioja”
keleten sem mindig szerencsés lefolyasu. Amikor
Vasarely 1969-es életmUkiallitadsa a budapesti
Micsarnok 6sszes termeiben megnyilt, s a nonfigu-
rativ m{ivészet papajat miniszterek és kultdrpolitiku-
sok fogadtak, az Uj magyar avantgarde egyik legte-
hetségesebb (és legszerényebb) tagja, Major Janos
egy kis ,zsebben-hordozhaté transzparenssel” jelent
meg a verniszazson. Valahanyszor ismerdst latott
a tdmegben, el6huzta a feliratot, és korilnézve,
nehogy avatatlanok is odafigyeljenek, felmutatta:
Lasarely go home!” Vajon meg tudna-e érteni egy
nyugati mlvész, mennyire nem az irigység, az
agresszio vagy a karriervagy, hanem csak a hliség
és az Onirdnia diktalta ezt a gesztust?”.

— irja Perneczky Géza Hogy van Avantgarde,
ha nincsen cimi 1983-ban Kdlnben megjelent
sajat kiadasu konyvében.

Vasarely Go Home is the latest documentary
film and installation by Andreas Fogarasi,
produced for his solo exhibition at the
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
in Madrid, on view now in Trafé Gallery in
Budapest.

The exhibition’s starting point and centerpiece

is Vasarely Go Home, a documentary film about

a double event that took place in Budapest on
Saturday, October 18th, 1969. Opening that
day, Victor Vasarely, an internationally re-
nowned artist of Hungarian origin, had a large
retrospective exhibition at the Miicsarnok/Kunst-
halle in Budapest. This was his largest exhibition
yet and the first exhibition of abstract art of its
size in Hungary. It was a time of slow political
“normalization”, and there was a cultural policy
of actively re-establishing contacts with artists
living abroad. While the show was an “import”

of international art, it was at the same time a
reclamation of Vasarely as a Hungarian, so that
one can also speak of a cultural “export”. While
Hungarian avant-garde art (comprising abstract
art) of that time was at best tolerated, Vasarely’s
exhibition was an immense public event attract-
ing almost 90,000 visitors. The show was met
with a good deal of expectation and criticism
alike from the local artistic scene. The second
event taking place that evening during the exhibi-
tion opening at Mlicsarnok was a one-person
protest by artist Janos Major, who had a small
sign in his pocket reading “Vasarely Go Home”.
This he showed only to friends when no one else
was watching.

The process in the opposite direction, the “mis-
sion” of the West, is not always successful in

its outcome in the East either. When Vasarely’s
1969 retrospective exhibition opened, filling all
the rooms of the Budapest Micsarnok, and minis-
ters and cultural politicians welcomed the pope of
non-figurative art, Janos Major, one of the most
talented (and most humble) members of the new
avant-garde, appeared with a small “pocket-size
portable sign”.

Whenever he saw an acquaintance in the crowd,
he took it out, cast a glance about to be sure
the uninitiated were not watching, and held it
up: “Vasarely go home!” Could a western artist un-
derstand how little this gesture had to do with envy,
aggression or a thirst for professional success, that
it was dictated rather by loyalty and self-irony?

— wrote Géza Perneczky in Hogy van Avantgarde,
ha nincsen (How is [there] Avant-garde, if
there is not). Cologne, 1983 (self-published).



Vasarely Go Home, 2011
videostill

A Vasarely Go Home
interjukbdl all, melynek
alanyai olyan mlivészek,
mivészettorténészek, akik
aktiv szerepl6i voltak az akkori
budapesti képz6miivészeti
életnek. A vided szerepldi
arrol beszélnek, hogy

milyen szerepet t01t6tt be
Victor Vasarely kiallitasa és
munkassaga a sajat pra-
xisukban, illetve tagabb ér-
telemben mit jelentett ez akkor
a magyar szcéna szamara.
Milyen politikai hattere volt,

és milyen relevanciaval birt
1969-ben ez az egyszerre
import és export esemény?
Természetesen Major
Janos és akcidja is kdzponti
téma a beszélgetésekben,
hiszen az interjualanyok kdzott
akadnak olyanok is, akik az
akcio szemtanui voltak.

A kiallitott videdt két-szarnyu falak egészitik ki a
térben, amik egyszerre szobrok, plasztikai formak

és a fotdk bemutatasi fellletei is egyarant. A
fehér Macael marvany anyagu targyak statusza pedig
valahova az épliletsarok, a jel, az épitészeti modell,

a diszlet, a pajzs és a paravan kézé pozicionalhato.
A kidllitason lathatd képek f6ként archiv felvételek

a Vasarely kiallitas megnyitojarol, amik érdekl6dék
tomegeit orokitették meg: azt, ahogyan az emberek
a miveket és egymast is nézik. A fotékon pedig
mindenki ki van 6ltézve: miivészek, politikusok, kdzé-
leti figurak; a reprezentacio és az ellenérzés ezen
kulisszai kdzétt tudjuk csak elképzelni Major Janos
tudatosan diszkrét akcidjat, mivel arrél semmilyen
dokumentacié nem maradt fenn.

A kidllitason szerepel egy masik fotd is, ami egy
nyitott kdnyv lapjardl készilt és Vasarely egy éplilet-
homlokzat tervét abrazolja. A m{ivész ugyanis tobb
szandékosan ,didaktikus” tervet is készitett nagy
épitéipari megrendelései okan. Ezekkel a szines
elképzelésekkel Vasarely a lakételepek zordsagan
igyekezett volna enyhiteni, azaltal, hogy egyedivé
varazsolja a 60-as, 70-es évek panelhazait. A
folklorra, a zaszldkra, a cimerekre tett vizudlis utala-
sok, pedig azt a célt szolgaltak, hogy egyfajta lokalis
identitas és kdzosségérzet alakulhasson ki az ott
lakdkban.

Ezen a kiallitason négy elembdl all egy masik m-,
illetve fal-csoport, amelyek marvany paneleibdl
absztrakt formakat vagtak ki: korok és négyszdgek
konstellacioit, vagy ezen alapformak variacioit. Ezek
az abrak kulonféle orszagok kulturalis intézeteinek
logdi nyoman késziiltek - Goethe Intézet, British
Council, Danish Arts Council és a Japan Alapitvany -,
amik sajat kultarajukat kulféldon népszerisitik.
Ezek az intézmények mind univerzalis, absztrakt
és modernista logokat valasztottak aktivitasuk
reprezentacioja céljaul.

The video Vasarely Go Home consists of interviews
with artists and other participants of the cultural
scene active at that time in Budapest. They talk
about the importance of the exhibition and the
work of Victor Vasarely for their practice and the
Hungarian art scene, as well as about Janos
Major and his action. Some of them were wit-
nesses to that very evening, but they also talk in
more general terms about this import/export of

a former avant-garde practice and its political
background and relevance in 1969. Comple-
menting the video is a series of low two-winged
walls. Made from white Macael marble, they are
at once sculptures and display structures. Some-
where between a folding screen, a corner of a
building, a sign, an architectural mockup, a shield
and an exhibition wall, a series of photographs
is mounted on them. Adjacent to the projection of
“Vasarely Go Home”, these photos are mostly
archival images from the exhibition opening.
They show the crowds of visitors curiously look-
ing at the works and at each other, all dressed
up — artists, politicians, socialists, socialites. A
scenario of representation and control, where
we can — as it is not documented in any form —
only imagine Janos Major’s bold yet consciously
discreet action.

Another image shows a fagade design by Va-
sarely photographed from a book about his work.
While Vasarely has carried out a large number
of commissions for “architectural integrations”,
these designs are decidedly more didactic. They
are suggestions to add color to the grim unifor-
mity of “banlieues” around the world, customizing
the universalist modernist building blocks of the
1960s and 1970s. Images from folklore, flags
and coats of arms are intended to create a sense of
community and local identity.

Another group of walls, of which four are
shown here have abstract shapes cut out from
the marble panels, constellations of circles
and squares or variations of these basic forms.
They are based on the logos of cultural institu-
tions from different countries that promote their
culture abroad — the Goethe Institut, the Brit-
ish Council, the Danish Arts Council and Japan
Foundation, all of which have chosen abstract
modernist logotypes for their activity. The logos
are usually to be seen separately, on posters,
folders or door signs advertising language
courses, concerts or exhibitions by artists from
the respective countries. A good place to find
them in large numbers is in the last pages of
international Biennale catalogues.

The walls in the exhibition form an armada of
shields facing the visitors upon entering, the cut-
out logos allowing viewers to peek through them.
The unpolished back of the panels is exposed,
for this 2 cm thick material is usually used to
cover fagades, bathroom floors or kitchen counters.
The walls with the logos, devoid of textual
inscription, become dysfunctional monuments or
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Victor Vasarely
kiallitasmegnyitéja
a Micsarnokban,
fot6: Balla Demeter,
1969

Opening of Victor
Vasarely’s exhibi-
tion at Budapest
Micsarnok/Kunst-
halle, photo:
Demeter Balla, 1969
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Ezeket altalaban kulon-kiilon latjuk posztereken,
nyelvérak hirdetésein, koncerteken vagy kiallita-
sokon, de a leggyakrabban Biennalék katalogu-
sainak utolso lapjain fordulnak el6 kuléndsen
nagy szamban.

A kiallitason szereplé marvanyfalak a nézok felé
iranyulo pajzsok valésagos hadat hozzak létre,
mig a kivagott logok attekintést engednek a
latogatoknak. A panelek hata szandékosan nyers
és kidolgozatlan, ezt a 2 cm vastag anyagot alta-
laban homlokzati elemkeént, flrdészobak, konyhak
burkolasara is hasznaljak. A logds elemek, amiken
nem szerepel semmiféle széveg, funkcio nélkili
emlékmivekké, sirkdvekkeé valnak, mikdzben séri-
Iékeny, atmeneti strukturak érzetét is keltik egyarant:
olyanok mintha tul nagyra felnagyitott tidvozlélapok
lennének.

Amig Major Janos elsédlegesen grafikaval foglalko-
zott, ceruzarajzokat és metszeteket készitett, amik a
torténelemmel, a szexualitassal és zsido-identitassal
foglalkoztak, nagyon fontos konceptudlis miveket is
létrehozott, kérdés, hogy ezek kdzé tartozik-e ez az
akcid is a Vasarely megnyitdrol. Major hosszu éveken
keresztll fotdzott budapesti sirkbveket — ugy, mint azt
a bizonyos Kubista Lajosét is - az 1960-as években.
Ez a gy(ijtési folyamat szamara fontos inspiracios
forrast jelentett. Ez volt a kiindulépontja példaul Major
azon elméletének miszerint a kubizmus ugyan nem
Budapesten szliletett, de ide j6tt el meghalni. Major
szerint Budapest az Otletek Nekropolisza, amit

azzal tamasztott ala, hogy mig sok fontos innovator
Magyarorszagon szlletett (igy Victor Vasarely is),
munkassagat végul mashol fejtette, és bontotta ki —
»Az Op Art nem Magyarorszagon sziletett”.

gravestones, while at the same time appearing
as fragile temporary structures recalling oddly
enlarged greeting cards.

While Janos Major was first and foremost a
graphic artist, making elaborate pencil drawings
and etchings dealing with history, sexuality and
Jewish identity, he has also made a couple of im-
portant conceptual works, among which his action
at the Vasarely opening arguably belongs. For
many years, starting in the early 1960s, he has
photographed gravestones in Budapest cemeteries,
some of which have inspired him for more elabo-
rate works, such as one showing the gravestone
of a certain Lajos Kubista. Taking this as a start-
ing point, Major claims that while Cubism was not
born in Budapest, it came to die there, as Buda-
pest is a Necropolis of Ideas and many important
innovators were born in Hungary (notably Victor
Vasarely) only to develop their work elsewhere —
“Op Art was not born in Hungary”.



