1. Anna Slama & Marek Delong: Csokolj meg, egy emo vagyok / Kiss Me | Am Emo, 2017
Installacio (digitélis video, 4'; textil, fa, csirkehalo, széna, fold)
/ installation (digital video, 4 minutes; fabrics, wood, rabbit mesh, hay, earth)

2. Keresztes Zsofia: Barbdr gyarmatositok énboncolgatdsa / The Self-dissection of the Barbarian Colonisers, 2017
Akril, ceruza, folia, mibdr, cérna, kotél, ndd, vlies, purhab, polisztirol lap, valtozd méret
/ acrylic, pencil, plastic foil, faux leather, thread, rope, reed, fleece, polyurethane foam, polystyrene sheet, variable dimensions

3. Keresztes Zsofia: Gyenge jelszé / Weak Password, 2017
Cérna, muibdr, vlies, valtozd méret / Thread, faux leather, fleece, variable dimensions

4. Keresztes Zsofia: Légy dvatos a szuirds részeiddel / Be Careful with Your Sharp Parts, 2017
Akril, ceruza, cérna, purhab, nad, polisztirol lap, valtozd méret / acrylic, pencil, thread, polyurethane foam, reed, poly-
styrene sheet, variable dimensions

5. Jan Broz: [balrol jobbra] Fényévekkel elétte, rateAccele, spotychart, tul okos a publikdldshoz
/ [from left to right] Light Years Ahead, RateAccele, Spotychart, Too Smart to Publish, 2017
Falfesték, UV nyomat pentaprinten, tapéta, 220 x 480 cm / wall paint, UV print on pentaprint, wallpaper, 220 x 480 cm

6. Pavel Sterec & Tereza Stockelova: Az élet testiiletei / Vital Syndicates, 2016
Digitélis vided, 35’ / digital video, 35’ (producer: tranzit.cz)

A kiallitas az Are-ral (are-events.org) valo egytittmiikédésben, a cseh Kulturalis Minisztérium tamogatasaval jott létre.
/ The exhibition is organized in collaboration with Are | are-events.org and supported by the Ministry of Culture of the Czech Republic.
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Milyen lehetett a vilag miel6tt az eurdpaiak elhatéaroz-
ték, hogy az igazadbol az 6vék és hogy iranyitasuk és
fellgyeletik ala kell vonniuk azt? Milyen lehetett a
vildg, mielétt az emberiség leklzdotte volna a félel-
mét és nagy energiakat kezdett volna forditani arra,
hogy meghdditsa a vilaglrt és folyamatos valtozaso-
kat idézzen elé benne? Es hogy nézne ki a vilagunk,
ha a valtozas hurrikanja hirtelen elséporné a biszke
civilizacionkat a bolygd felszinérél? A modernitas
szamara a véltozas sebességét tébbnyire a haladas,
a progresszid emancipatorikus erejébe vetett meg-
ingathatatlan hit biztositotta. Napjainkban, amikor
farkasszemet nézlink a globélis felmelegedéssel, a
fajok tomeges kihaldsaval, valamint rendszerszint(
kockazatokkal, a valtozas sebessége Ujra kétségeket
és aggodalmat ébreszthet. A Sodrddds kiallitas annak
a lehet6éségét vizsgalia, hogy miként Iéphetlink ki
a félelem ordogi korébdl. A kidllitds nem utopikus
viziokroél szél, hanem arrol, hogy miként lehet értel-
met taldlni a kis dolgokban és miként fedezhetjik fel
azt a tudast, amit valahol Utkdzben elveszitettiink.
A kidllitds a jovot flrkészi és ebben a jovében ugy
tlnik, hogy az emberiség szerepe mar nem az lesz,
mint ami eddig volt, mar nem lehetlink egyszerlen
arrogans iranyitéi mindannak, amit megfigyeltnk.

Az elmult évtizedben - ami a World Trade Center
ikertornyai elleni tamadassal kezd¢dott és a globalis
gazdaséagi valsaggal ért véget - Ugy tlnhetett, hogy
amuveészek és a mlvészet mar csak nehezen tudnak
a jovohoz viszonyulni, egész pontosan mintha csak
egy (n)osztalgikus fordulaton kereszttil, modernista
utépiak altal tudtak volna megkozeliteni azt. Akéar-
milyen fontosak is voltak az utdpikus gondolkodas
feltjitadsara tett kisérletek, azok alapvetéen egy kon-
ceptudlis hasadas iskolapéldai lettek, ugyanis egy
olyan dolog |étezéséhez kototték magukat, ami méar
visszavonhatatlanul eltlint, egy olyan tarsadalom
viszonylataban definidltak magukat, ami az ipari kapi-
talizmus idejében formalodott. Az a tarsadalom lénye-
gét tekintve egy osztaly-konstrukcid volt, ami tulaj-
dont és szolidaritast birtokld egyénekre épitett; tehat
elemi szinten mas, mint a mai. A 2008-as hitelvalsag
fel is robbantotta ezeket az illlziokat, visszaigazolta
ugyanis azt a tényt, hogy a ,gazdasagi” kapitalizmus
véglegesen elvalt az anyagi alapjait jelentd ipari
termeléstél, sét mi tobb kovér seggével egy olyan
spekulativ jdtékasztalhoz Ult &t, amit nem csak a piaci
deregulacié hozott Iétre, hanem a szamolési kapacitas
dramai ndvekedése és az adathalozatok fejlédése is.
Az érték ma méar nem egy stabilan definidlhato kate-
goria, inkdbb egy vektorhoz, vagy egy indexhez hason-
lithato, amit csak megfeleld eszkdzokkel lehet mérni,
leolvasni, hiszen zuhanés kozben is képes profitot
termelni. Idékozben a szubjektivitds sincs mar kébe
vésve, inkabb egy folyamatosan frissitett allapotra ha-
sonlit, aminek a mai értéke egydltalan nem garancia
arra, hogy a kozosségi média felliletein zajld szimbo-
likus tékével vald kereskedés” holnapi kezdetekor is
ugyanannyit fog érni; magyaran a multbéli teljesitmé-
ny sem garantal mar semmilyen jovébeli sikert.

What might the world have been like before Euro-
peans decided it was theirs to be controlled, before
they lost their sense of awe and fear and began
to devote their energies to the conquest of space
and constant change? And what might the world
look like after the hurricane of change sweeps all
remains of our proud civilisation from the surface
of the planet? For most of modernity the speed
at which everything changed was the source of an
unshakeable faith in the emancipatory potential
of progress. These days, faced by global warming,
species extinction on a mass scale, and ongoing
systemic risk, the speed of change is more likely
to engender an overwhelming feeling of despair.
[he exhibition Letting go explores the possibilities
of stepping out of this vicious circle of anxiety and
fear. It's not about utopian visions, but about finding
meaning in small things and rediscovering the
knowledge that somewhere along the way we lost
and that we could so do with right now. And insofar
as it offers a glimpse of the future, then this is a
future in which mankind will no longer occupy the
role of arrogant master of all it surveys.

During the last decade, which began with the attack
on the Twin Towers of the World Trade Centre and
ended with the global economic crisis, artists found
themselves unable to relate to the future except
through a (n)ostalgic return to the ramshackle ruins
of modernist utopias. However necessary these
attempts at a renewal of utopian thinking might
have appeared, they exemplified a fundamental
conceptual flaw, in that they clung to the existence
of something that had already irrevocably dis-
appeared, to a society formed during the age of in
dustrial capitalism, a society with coherent classes
constructed around a sense of belonging and soli-
darity possessed by self-conscious subjects. The
credit crunch of 2008 blasted these illusions out
of the water. It confirmed once and for all that
‘financial’ capitalism had become detached from
the material base of industrial production and had
shifted its fat arse over to the game of speculation
initiated not only by the deregulation of markets,
but above all by the dramatic increase in computing
capacity and the development of data networks.
Just as value ceased to be something stable and
became something more akin to a vector or index
that could be evaluated using the right instrument,
even as it plunged downwards, so too subjectivity
gradually changed from something fixed into a
constantly updated status, whose value today offers
no guarantee of its value at the start of tomorrow’s
‘trading’ with symbolic capital on the markets of
social media - past performance does not guarantee
future results.

In retrospect it is clear that the post-internet, focused
in its early days on the theme of ubiquitous author
ship, the blurring of the distinction between the
virtual and real worlds (between the online and



Visszamendlegesen egyértelmUnek tlnik, hogy a
kezdeti idészakaban a poszt-internet mivészet a rejtéz-
kodo, tobbértelmd szerzéség kérdéseire fokuszalt, a
virtudlis és valos vilagok (az online és offline létezés)
kozott eltlind hatarvonalakra, és a figyelem-gaz-
dasagra. Ez a fajta mlvészeti praxis voltaképpen
a hitelvélsaghol nétt ki, a téke és a haldzatosodas
ugyanazon logikajabol kovetkezik, ami a valsagot is
eredményezte. Persze napjainkban méar a poszt-in-
ternet mivészetet is donté médon a galérids prezen-
tacié keretében fogadjuk be, ugyanis miutan szovet-
ségre lépték vele galeristak és kuratorok, kérbe is
sancoltak azt. A white cube arnyékaban, vagy még
precizebben a kultdripar hatarvidékein (mint pl. a
newscenario.net-rél ismerheté projektekben, amik
valahol az indie kézegben gyokereznek, amibdl az
egész mfaj ered tulajdonképpen) persze, az orga-
nikus kreativitds tovabb él, sét a szubkultiralitas
gyOkereire épitkezik, valahogy, mintha maga is a
matrixban néne fel, de mégis nélklle. A gothic stlye,
a witch house, a seapunk és a vaporwave - mind
olyan stilusok és mikro-mUfajok amelyeket az irra-
ciondlissal, a természetfelettivel, a varazslattal és az
alkimiaval lehet 6sszefliggésbe hozni - egy kilonos,
de mégis meggydzd hidat épitenek a jovénk féltése
és a kortérs kapitalizmus logikdja kozott. Egyébként
a logika is mar leginkabb egy okkult ritudléhoz, vagy
sdmanizmushoz hasonlit, semmint a fordizmus vég-
telendl raciondlis gyartasi folyamatahoz, amelyet aztan
persze adaptalt a szocialista tervgazdalkodas is.

A poszt-kapitalista jovérél és a céges, korporativ
nyelv mivészi kisajatitasarol zajlo akadémiai vitak -
amit a legutébbi Berlini Biennale kapcsan is lathat-
tunk - valdjaban a ,furcsa” mdvészeti esztétikjanak
a hulldamtoéréseihez hasonlithatok a leginkabb. A kozos
nevezdjlk leginkabb az, hogy tudni vélik, hogy a digi-
talis téke egy animisztikus transzformacio keretében
nem-emberivé valik, akdrcsak a technologia és a
kodzgazdasag is. Az évszazadokon keresztll élettelen
targyaknak tartott gépek, ma mar aktiv szerepldk,
aktorok, amik sajat intencioval és akarattal ren-
delkeznek és mar féltton vannak a lelketlenség és az
ontudat polusai kozott. Mi értelme lenne a technolo-
gia ezen vivmanyait figyelmen kivil hagynunk? Kulo-
nosen akkor, amikor a jové, amit az Uj technoldgia
hoz létre egyre kisértetiesebben hasonlit a ,barbar”
és ,pogany” multra, amiben az istenek és a szellemek
nem csak testekben, hanem kdvekben, fakban és
vizesésekben is lakoztak.

A mostani el6jelzések alapjan a jelen megértésének
és a jovo elképzelésének nélkulozhetetlen feltétele,
hogy feladjuk az emberi faj kivételezett statuszat
és az ezzel jard dualizmust, ami amugy mélyen
gyokerezik a nyugati kulturdban. Meg kell prébél-
nunk feladni az antropocentrikus vilagszemléletet,
ami meggatol benniinket abban, hogy megértsik,
hogy egy vildg-okoldgia részesei vagyunk, és ezen
keretszerkezet részeként reflektalhatunk magunkra.

Ha az emberiségnek van is valamiféle esszencidja, azt nem
egy mikroszkop lencséjén keresztul fogjuk felfedezni. Ep-
pen ellenkezdleg, a tudomany éppen most probélja mege-
meészteni azokat az Uj felfedezéseket, nézeteket, amelyek
szerint a bioldgiai esszenciank Iényegében tobb-féle faj
szimbio-genetikus evollcidjanak a végterméke. Ez Pavel
Sterec Az élet testliletei c. video-esszéjének a kezdépontja
is. Sterec radikdlisan kritikai modon kozeliti meg a modern
tudomanyt és végll arra a kdvetkeztetésre is jut, hogy
hagyjuk el az 6sszes latszélag stabil eddig hasznalt

offline modes of existence) and on attention as
currency, was an art practice born directly out of
the financial crisis, i.e. out of the same logic behind
the operation of capital and networks that caused
the crisis. These days we read post-internet art
through the dominant mode of its gallery presenta-
tion as this became entrenched after the progres-
sive trend was espoused by curators and gallerists.
Nevertheless, in the shadow of the white cube, or
to be more precise, on the margins of the culture
industry (in projects we are familiar with from
newscenario.net for example, i.e. in close proximity
to the indie scene from which the entire genre
originated), organic creativity lives on, drawing on its
‘subcultural’ roots and on the influences of growing
up within the matrix and without it. Gothic style,
witch house, seapunk and vaporwave - styles and
micro-genres associated with the irrational, the
supernatural, magic and alchemy - represent a
strange but ultimately persuasive bridge between
the anxiety we all experience regarding the future,
and the logic of contemporary capitalism, a logic far
closer to occult rituals, divination and shamanism than
it is to the rational processes of Fordist production
later adopted by the socialist planned economy.

Academic debates regarding the post-capitalist future
and the artistic appropriation of slick corporate
language, of the kind we witnessed at the last
Berlin Biennale, are closer to the weird aesthetic
of the artistic undertow than they might appear at
first sight. What they have in common is a knowl-
edge of the inhuman character of digital capital
and animistic transformation that both technology
and finance are going through at present. What
for centuries have been simply inanimate objects
and machines are now actors with their own in-
tentions, often assemblages of the animate and
inanimate. What would be the sense in dissing the
achievements of technology when the future that
new technology holds out to us so resembles the
‘barbaric’ or ‘pagan’ past, in which gods and spirits
resided not only in bodies, but in stones, trees and
watercourses?

Given our present predicament the sine qua non for
understanding the present and imagining the future
might be to give up our (deeply rooted, at least in
Western civilisation) ideas of human exceptionalism
and the dualism associated therewith. We should at
least try to abandon the anthropocentric view of
the world, which prevents us from apprehending
that we are an integral part of the world-ecology
and there is no way we can reflect upon ourselves
outside of this framework.

Gradually we are discovering that, if there exists
some essence of humanity, it is not to be found
through the lens of a microscope. On the contrary,
science is yielding up new findings about the extent
to which our ‘biological essence’ is the outcome
of the symbio-genetic evolution of many different
species. This is the starting point of Pavel Sterec’s
video essay Vital Syndicates (2016). Sterec’s approach
represents a critical and transversal expatiation
on the findings of modern science and culminates
in a demand that we abandon seemingly stable,
natural categories that, whatever else they may
be, are above all the result of historically formed
cultural conventions.

természetre vonatkozé kategdriat, amelyeket torténeti
kulturdlis konvencionk formaltak.

Az élet testlileteihez képest — ami nemcsak a tudomany
legljabb felfedezéseit hasznélja fel, hanem karak-
terisztikus beszédmodjat is - Anna Slama és Marek
Delong Csokolj meg, egy emo vagyok c. installaciéja
teljesen més alapokon nyugszik. Persze ez is eddig
merevnek gondolt kategdridkat probal felrigni, amik
kozil egy az expresszivitas, ami ebben a mdben radi-
kdlisan kulonbozik az absztrakt-expresszionizmus
felfogésatol példaul. A szerzéség téméjat érintd U]
nagy narrativat nem hoznak létre a mUvészek az
alkotasi folyamat kozben, viszont Slama és Delong
mUveinek és animacidinak a nagyvonallsaga és
furcsasaga egy titkos vagyat zar magaba, ami a tiszta
érzelmek és kapcsolatok Ujrafelfedezésére iranyul,
amik amugy egyszerU arucikké véltak a fejlett poszt-
indusztridlis tarsadalmak narcisztikus szubjektu-
mai szamara. Akarhogy is, a lassan tet6fokéra hagd
krizis a tarsadalmunkban Ujra eléhivja a szépség, a
szerelem, a baratsag iranti elemi vagyat, még akkor
is ha amugy mar nem vagyunk biztosak ezek tar-
gyaban és ezen érzelmek |étfontossaga miatt még
akar kényelmetlendl is érezhetjik magunkat.

A Csokolj meg, egy emo vagyok installacio és Keresztes
Zso6fia mlvei kozoth kozelség nemcsak annak
kdszonhetd, hogy a Slama-Delong dud és Keresztes
is vonzddik a szokatlannak hatd szobraszati anya-
gokhoz és a figuracio bizonyos formaihoz. Ugy, mint
Slama és Delong, Keresztes is azon nehezen definial-
hato kuratori felkérésnek igyekezett eleget tenni,
ami lényegében egy olyan kép létrehozasat célozta
meg, amit egy szandékosan spekulativ médon nem-
emberinek elképzelt jové perspektivajabdl érthettink
csak meg. Keresztes a Barbdr gyarmatositék énbon-
colgatdsa c. installaciéja nem csak véletlentl hasonlit
egy totem-oszlopra, vagy egy olyan lényre ami nem
pontosan hatdrozhatd meg emberként, névényként,
vagy allatként. Lehet, hogy amit latunk az méar egy
Ujabb tébb millio éves evollcié eredménye, ami annyira
atvéltoztatta az életet, hogy mi mér fel sem tudjuk
ismerni mai szemeinkkel? Vagy Keresztes mlve egy mar
létezé organizmus képe lenne, amit radikalisan atalaki-
tott egy felszabadito erejli sétét erotikus energia hullam?

Jan Broz digitdlis print-sorozatédnak fé motivuma a
test ami atlépi, meghaladja és transzgresszélja azokat a
hatéarokat, amit még emberinek tartunk. A médiaban
Usain Bolt alakja annak a vagynak a szimbdluma lett,
mely az emberi test hatérait igyekszik kitagitani.
Broz a digitalis manipulaciét hasznélja arra, hogy még
a ,furcsan”is tulra lenditse ennek a fenomenalis spor-
tolonak a vele szlletett transzhumanizmusat. Es ez
ugyanakkor mégsem gétol meg minket abban, hogy
azonosuljunk a képpel. Taldn a testlink, mint eszkoz,
ugyanolyan hajlékony lesz a jovében, mint a kép-
zeletlink. A gépek (és az algoritmusaik) nem képesek
az otleteinkre reagdlni, de érzékszerveinket képesek
stimulalni, mialatt folyamatosan rogzitik, befogadjak
és reagalnak is testi reakcidinkra. Folyamatosan Uj
terek nyilnak meg latszolag mechanikus és teljesen
automatizalt folyamatok hatasara, amik irracionalis
energidkat szabaditanak el, olyanokat amelyek Uj
horizontok megnyitasara képesek - és olyan hiper-
babondkat hoznak létre, amikkel egyszerlien nem
tudunk szamolni.

Jan Zalesak

Unlike Vital Syndicates, which utilises not only the
findings of modern science but also its characteristic
diction and its arguments from first principles, the
installation Kiss Me | Am Emo (2017) by Anna Slama
and Marek Delong operates on an entirely different
principle. It too overturns hitherto rigid categories,
one of which is expressivity, which in this work
differs radically from that to be found, for instance,
in abstract-expressionism. There is no grand narra-
tive of the authorial subject being forged during
the process of artistic creation, then to serve as a
precursor of the individuation of the subject of ad-
vanced industrial civilisation. The strangeness and
purposeless grandiloquence of objects and anima-
tions by Slama and Delong conceals within itself a
secret desire for the rediscovery of pure emotions
and relationships, at present being offered to the
narcissistic subjects of advanced post-industrial
societies only as commodities. However, the crisis
simmering at the core of these societies is re-
awakening a desire for beauty, for love, for friendship,
a desire that is of necessity edgy and uncomfortable,
because it can no longer be sure of its object.

The proximity of Kiss Me | Am Emo and the objects
by Zséfia Keresztes in the exhibition space is not
only the result of a shared interest in the use of
unusual sculptural materials and work with figura-
tion. Like Slama and Delong, Keresztes made every
effort to do justice to the vague curatorial concept
of the commission. | asked if it would be possible
to evoke merely the hazy outline of an image of the
future created from a position that might be
defined speculatively as inhuman. Keresztes reacted
to this challenge with The Self Dissection of the
Barbarian Colonisers, a sculpture that resembles,
and not by accident, a totem pole or the stiff move-
ments of bodies that cannot be easily categorised
as belonging to the human, plant or animal realm.
Is what we see possibly the outcome of further
millennia of evolution that has transformed life on
this planet beyond recognition? Or is it an image
of already existing organisms radically transformed
by a liberating desire and the flow of dark, erotic
energy?

The motif of a body transgressing and exceeding
boundaries which we are still just about willing
to regard as human is one of the motifs pursued
by Jan Broz in a series of digital prints. The media
image of Usain Bolt has become a symbol of the
desire to extend the boundaries of human possi-
bilities. Broz uses digital manipulation to drive what
we might call the innate transhumanism of this
phenomenal sportsman beyond the boundary of
the strange. And vet this does not prevent us from
identifying with the image. Perhaps the vessel that
is our body will be as pliable in the future as our
imaginations. Machines (their algorithms) are not
only capable of reacting to our ideas but of stimu-
lating them on the level of sensory interface too,
while our reactions as recorded by an ever extend-
ing battery of sensors return to them. Spaces are
forever opening up behind seemingly mechanical
and fully automated processes through which raw,
irrational energy flows that could help open new
horizons - hyperstitions that cannot be included in
any calculation.

Jan Zalesak



